
 บทที่  9 
จิตรกรรมสีนํ้ามัน ( OIL  PAINTING ) 

 
 การวาดภาพดวยสีน้ํามัน  (OIL PAINTING) พัฒนาอยางรวดเร็วตั้งแตกลางศตวรรษที่ 
16 จนกระทั่งถึงปจจุบันเปนเวลาประมาณ 400 ป ซึ่งเปนกรรมวิธีทางจิตรกรรมที่แพรหลาย
อยางกวางขวาง เม่ือประมาณ 20 ปที่ผานมาไดมีสีบางชนิด เชน สีอะคริลิค  สังเคราะหตาง ๆ 
กลายมาเปนคูแขงที่สําคัญ แตสีน้ํามันก็ยังคงเปนสื่อในทางจิตรกรรมที่ไดรับความนิยม
แพรหลายอยูดี 
 

 สีน้ํามันทํามาจากผลสีแหง ๆ นํามาผสมกับยางเหนียว ๆ ในจํานวนพอเหมาะ ซึ่งยาง
เหนียว ๆ นี้ไดมาจากน้ํามันพืชตาง ๆ เชน น้ํามันลินสีด น้ํามัน อัตราสวนการผสมกันระหวางสี
กับน้ํามันผสมสีไมมีสูตรที่แนนอน ซึ่งการใชอัตราสวนการผสมที่แตกตางกันจะมีผลทําให
ผิวหนาของภาพแตกตางกันไปดวย เชน อาจจะทําใหดูสีทึบตัน ดูโปรงใส ดูเปนผิวมัน ดูเปนผิว
ดาน 
 

 การใชน้ํามันมาผสมกับผงสีมีประวัติการใชมายาวนาน เร่ิมตนตั้งแตการใชน้ํามันมาเปน
สวนประกอบของการเขียนสีฝุน แตเราก็ไมสามารถที่จะชี้เฉพาะลงไปไดวา การใชน้ํามันกับสี
เริ่มตนจริง ๆ เม่ือใด ตอมาไดมีการพัฒนามาสูการใชสีน้ํามันที่เปนตัวสีน้ํามันอยางแทจริง ซึ่ง
อาจจะกลาวไดวา เร่ิมมาจากศิลปนชาว Flemish Quattrocento  ในศตวรรษที่ 15 และอาจ
กลาวไดวา van Eyck เปนผูที่มีอิทธิพลตอศิลปนหลายคน และไดแพรไปถึงอิตาลี โดยเฉพาะใน
กลุมศิลปนสกุลเวนิส 
 

 จากคุณสมบัติที่คงทน มีความยืดหยุนไดหลายประการ สีน้ํามันไดเปนที่นิยมสูงขึ้น
เร่ือยมาไมวาจะเปนการเขียนภาพขนาดใหญในหอง หรือการเคลื่อนยายออกไปเขียนนอกหอง
โดยวิธีมวนพับผาใบไป 
 

 Titian  (1490  -  1576)  ในฐานะที่เปนจิตรกรชั้นปรมาจารยของเวนิส มีบทบาทที่
สําคัญตอการพัฒนาทางดานกรรมวิธีและความเปนไปไดตอการเขียนภาพสีน้ํามัน 
 ศิลปนกลุมสกุลชางเวนิช กลายเปนผูเชี่ยวชาญและผูวางรากฐานในการเขียนภาพสี
น้ํามัน ศิลปนอีกผูหน่ึงที่มีสวนทําใหการเขียนภาพสีน้ํามันแพรหลาย คือ Rubens (1577 - 1640) 
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ซึ่งผลงานของเขาแสดงลักษณะของสีน้ํามันไดอยางแทจริงและสมบูรณแบบ วิธีการเขียนภาพ
ของ Rubens เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรที่สําคัญมากในการเขียนภาพสีน้ํามัน เขาประสบ
ความสําเร็จในการเขียนภาพและการทํางานอยางมีระบบเปนขั้นตอน และไดวางกฎเกณฑทาง
จิตรกรรมสีน้ํามัน  จนจิตรกรอีกหลายรุนตอมา ก็ยังคงใชวิธีการที่ Rubens กําหนดเอาไว 
 
 ในสมัยศตวรรษที่ 18 สีน้ํามันไดมีการผลิตตลอดออกจําหนายในลักษณะเตรียมสี
สําเร็จรูปบรรจุในถุงหนัง และใชตอมาจนถึงชวงกลางศตวรรษที่ 19 หลอดสีที่ผลิตจากดีบุกบรรจุ
สีสําเร็จรูปไดออกจําหนายในทองตลาด  จนยังคงลักษณะนี้จนถึงปจจุบัน 
 
 ในตนศตวรรษที่ 20 ผลงานสีน้ํามันของกลุม Post  -  Impressionist ใชวิธีการเขียนที่
แปลกประหลาดไปจากศิลปนกลุมอ่ืน ๆ ในสมัยเดียวกัน เชน การโปะปายสีหนา ๆ ของ Van 
Gogh ( 1853  -  90) หรือผสมสีระบายในภาพของ  Gauguin  (1848  -  1903) แตทั้งวิธีการใช
สีและกรรมวิธีในการระบายสีของศิลปนทั้งสองนี้กลับมีอิทธิพลอยางสูงตอผลงานจิตรกรรมสี
น้ํามันในยุคศตวรรษที่ 20 ชวงตอ ๆ มา 
 
 ตั้งแตยุค Impressionism เปนตนมา สีน้ํามันไดมีขายเพ่ิมขึ้นอยางกวางขวาง และมีการ
ผลิตจํานวนสีใหเลือกใชมากมาย 
 
 หลังจากที่มีการแตมสีหนา ๆ แบบ Impasto ของ Van Gogh ก็ไดมีผลงานของกลุม 
Expressionist และ Abstract-Expressionist คลี่คลาย การใชสีน้ํามัน โดยการปาสี, หยอดสี 
หยดสี ลงไปบนระนาบรองรับอยางอิสระ ซึ่งเปนชวงหัวเลี้ยวหัวตอที่หักเหแนวความคิดในการ
ใชสีน้ํามันจากแบบเกา ๆ ไปสูแนวทางใหม 
 

พื้นระนาบสําหรับสีนํ้ามัน 
( SURFACES ) 

 

ผาใบ   ( Canvas )  
  ผาใบเม่ือนํามาขึงใหตึงบนกรอบไมสี่เหลี่ยม จะมีคุณสมบัติยืดหยุนตัวดีและ
เหมาะสมสําหรับการระนาบสีน้ํามันลงไป 
 

  ผาใบสําหรับงานสีน้ํามัน การทดผาจากผาฝาย, ผาลินิน, หรือทอผสมกัน
ระหวางผาฝายกับผาลินิน ผาใบลินินแทเปนผาใบที่ดีที่สุด แตมีราคาคอนขางแพง ผาใบลินิน 
 
 
 
 

AE 223 80 



เน้ือดีจะทอแนน โดยเนนทอจะตัดขวางกันเปนมุม 90 องศา โดยสมํ่าเสมอและไมมีปุมบนเนื้อผา 
 

  ผาใบลินินชนิดราคาถูกก็ใชได แตจะมีปุมปมของดานบนเนื้อผาและการทอ
คอนขางหยาบ จึงตองลงพ้ืนใหดีเปนพิเศษ อาจจะใชกระดาษทรายชวยลูบเบา ๆ ดวยก็ได 
 

  ผาฝายสวนใหญจะขึงตึงไดไมคอยดี และไมดูดสีรองพื้นไดดีเทากับผาลินิน 
  ถาเปนภาพเขียนขนาดเล็กควรเลือกใชผาใบที่ทอดวยฝาย เพราะผิวของผา
เรียบ แตถาเปนภาพเขียนที่ใหญ เชน ประมาณ 12 ตารางฟุต ควรเลือกใชผาใบลินิน เพราะจะ
ยืดหยอนตัวไดนอยกวาผาฝาย สําหรับผูที่ชอบเขียนสีหนา ๆ หรือแสดงรอยฝแปรงผาใบที่ทอ
ดวยลินินดูจะเหมาะสมกวามาก 
  วิธีที่งายและสะดวกที่ศิลปนหรือผูเรียนศิลปะนิยมกันมากคือ การซื้อผาใบที่รอง
พ้ืนสําเร็จรูป หรือแมกระท่ังขึงบนกรอบไมเรียบรอย ซึ่งสามารถหาซื้อไดงาย มีใหเลือกหลาย
ขนาด แตก็เปนการสิ้นเปลือง ราคาแพง และเปนการขาดประสบการณสวนตัวในการทําเฟรม 
 

แผนไม  ( Plywood ) 
 แผนไมเปนวัสดุที่คอนขางจะยุงยากในการใช เพราะไมสามารถดูดซึมสีและ

น้ํามันไดดี แหงชา บางครั้งอาจจะโคงงอและแตกได การเลือกแผนไมมาใชเขียนสีน้ํามัน จะตอง
เลือกไมแกที่อบแหงอยางดีจากโรงงาน และควรจะมีความหนาอยางนอย 1 นิ้ว กอนที่จะนําแผน
ไมไปใชควรดามไมไวดานหลัง 2 ตัว เพ่ือปองกันการบิดงอของแผนไม แผนไมที่ดีที่สุดคือไม
มอฮอกกานี 

 

แผนไมอัด  ( Metal )  
  เน่ืองจากแผนไมกระดาน มีราคาแพงมาก จึงใชไมอัดแทนได ไมอัดที่ใชควร
เปนขนาดหนา 6 มม. ขึ้นไป โดยลงพื้นบนแผนไมอัด เชนเดียวกับลงบนผาใบ หรือใชผาใบผนึก
ดวยกาวติดบนแผนไมอัดแลวลงพื้นบนผาใบ 
 

แผนโลหะ  ( Metal )  
  ศิลปนชาว Dutch นิยมใชแผนทองแดงเขียนภาพสีน้ํามัน โดยเฉพาะในยุคของ 
Van Eyck แตนิยมเขียนเปนภาพขนาดเล็กที่ใชความระมัดระวังและเก็บรายละเอียดมาก
บางคร้ังนําไปใชเปนเครื่องประดับรางกายได การเตรียมพ้ืนแผนโลหะก็เพียงใชกระดาษทราย
ขัดผิวโลหะก็สามารถเกาะจับกับสีน้ํามันได 
 
 
 
 
 

AE 223 81 



กระดาษ  ( Paper )  
  กระดาษแข็งชนิดหนาที่สุด สามารถนํามาลงสีรองพื้นแลวใชเขียนภาพสีน้ํามัน
ไดเชนกัน ถึงแมจะไมทนทานมาก แตก็เหมาะสําหรับการทํางานบางโอกาส เชน งานศึกษา
คนควา, งานสเก็ตซ, งานนอกสถานที่, งานสําหรับนักศึกษาฝกหัด 
 

การขึงผาใบ 
( Stretching  a  canvas ) 

 

 1.  เตรียมอุปกรณตาง ๆ ใหพรอม คือ ผาใบ ไมสําหรับทํากรอบส่ีเหลี่ยม ตะปู 2 นิ้ว 
และ ½ นิ้ว เลื่อย เหล็กฉาก ไมบรรทัด คีมดังผาใบ ที่ยิง ( Staple gun ) มีด หรือกรรไกร   เศษ
ไมอัด 
 2. นําทอนไมทั้ง 4 ทอนมาตอใหเปนกรอบไมสี่เหลี่ยม ซึ่งมีวิธีเขามุมไดหลายวิธี 
 3. ใชเหล็กฉากวัดตรวจดูมุมตาง ๆ ใหไดมุม 90 องศา ทั้ง 4 มุม โดยใชเศษไมอันเลื่อย
เปนรูปสามเหลี่ยมมุมฉากตอกติดที่มุมของกรอบไมทั้ง 4 มุม ทั้งน้ีอาจจะใชเหล็กรูปตัว L ยึดมุม
แทนไมอัดก็ได   
 สําหรับงานที่มีขนาดใหญ ควรใชไมความชวงกลางของกรอบไม เพ่ือปองกันการบิดหรือ
คด และการแอนของกรอบไม เน่ืองจากแรงดึงของผาใบ 
 4.  ตัดผาใบใหใหญกวากรอบไม  ดานละประมาณ 1½ , -  2 นิ้ว 
 5.  เริ่มขึงผาใบบนกรอบไม โดยใชที่ยิง ยิงไปที่จุดก่ึงกลางของดานทั้ง 4 จะสังเกตไดวา
จุดที่เริ่มตึงที่สุดคือสวนกลางของผาใบ  
 6.  ใชที่ยิงและคีมดึงผาใบขึงตอไปจนสุดที่มุมทั้ง 4 
 7.  พับมุมผาใบยิงเก็บใหเรียบรอย 
  (ในกรณีที่ตองการถอดผาใบมวนเก็บเม่ือเขียนเสร็จแลว ควรใชตะปูสั้นตอก
แทนการใชที่ยิ่ง  โดยตอกไมใหจมมิดเกินไปเพื่อสะดวกตอการถอนตะปูออก) 
 

การรองพ้ืน 
( Size  and  Ground ) 

 

 การรองพ้ืนผาใบที่จะใชเขียนภาพสีน้ํามันเปนส่ิงสําคัญมาก เพราะจะมีผลตอการระบาย
สี ความคงทนของสี และความไมเปลี่ยนแปลงของสี การรองพื้นผาใบจําเปนตองทํา 2 ขั้นตอน 
คือ 
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 1.  การรองพ้ืนชั้นที่ 1  หรือกาวรองพื้น  (size) 
 2.  การรองพ้ืนชั้นที่ 2  หรือสีรองพื้น   ( ground ) 
 1.  การรองพ้ืนชั้นที่ 1  หรือกาวรองพื้น  (Size) 
 
      พ้ืนระนาบตาง ๆ โดยเฉพาะผาใบควรจะมีการรองพื้นในชั้นที่ 1 เพ่ือเปนชั้นตัวกัน
ไมใหน้ํามันจากสีหรือจากการรองพื้นคร้ังที่ 2 ซึมเขาไปถึงเน้ือผาใบ การเตรียมรองพื้นใน    ชั้น
ที่ 1 ที่งายที่สุดคือ การใชกาวผสมกับน้ําใหเหลวพอประมาณ แลวทาเคลือบผิวหนาของผาใบ 
 

 2.  การรองพ้ืนชั้นที่ 2  หรือสีรองพื้น   ( Ground ) 
      หลังจากที่ลงกาวรองพื้นไปแลวชั้นหน่ึง ขั้นตอนตอไปในการเตรียมพ้ืนสําหรับสี
น้ํามันคือการลงสีรองพ้ืน สีรองพ้ืนจะทําหนาที่ 2 ประการ คือ ชวยปองกันไมใหน้ํามันซึมเขาไป
ถึงเนื้อผาใบ หรือระนาบรองรับอ่ืน ๆ และชวยใหสีน้ํามันเกาะติดไดดี การลงสีรองพ้ืนมีหลายวิธี
ดังตัวอยางตอไปน้ี 
  2.1  Oil  ground เปนวิธีการลงรองพื้นผาใบที่ดีที่สุด มีสวนผสมโดยน้ําหนัก
ของน้ํามันสน 6 สวน  :  น้ํามันลินสีด 1 สวน  :  สีขาว  ( White lead หรือ Flake white ) ทา
ทับกัน 2 คร้ัง  แลวทิ้งไวใหแหงประมาณ 1  -  1½  เดือน   
  2.2  Gesso  ground  เกสโซมีขายเปนชนิดบรรจุกระปอง แตถาตองการจะ
เตรียมเองก็ใชสวนผสมโดยน้ําหนักของผงสีขาว ( Whiting ) 1 สวน  :  กาว  ( Glue size ) 1 สวน  
เวลาใชผสมน้ําใหเหลวพอประมาณ ทาทับกัน 2 - 3 คร้ัง  
  2.3  Emulsion  ground  เปนสวนผสมโดยน้ําหนักของกาว ( glue size )       1 
สวน : น้ํามันลินสีด ½ สวน  :  ผงสีขาว  ( Whiting ) 1 สวน  :  Zinc  oxide  1  สวน  
  ขอดีของการรองพ้ืนแบบนี้คือ  แหงเร็ว  โดยใชเวลาทิ้งไวประมาณ 7 วัน ก็ใช
เขียนภาพได 
  2.4   Acrylic  ground  สีของพื้นอะครีลิคสามารถนํามาใชกับงานสีน้ํามันได 
การรองพื้นแบบนี้อาจจะทําไดโดยไมตองลงพื้นกาวกอน และชวยใหภาพเขียนมีความหนาแนน 
ไมเกิดรอยแตกราวหรือไมเกิดการผิดเพ้ียนของสี  Acrylic  ground  มีขายเปนแบบสําเร็จรูป
บรรจุกระปอง  หรือถาตองการจะเตรียมเองก็ทําไดโดยใช  Acrylic  medium  ผสมกับ Titanium  
white 
  2.5  การรองพื้นโดยใชสีพลาสติก ก็เปนวิธีที่งาย เหมาะสําหรับนักเรียน
นักศึกษาใช ถึงแมความคงทนจะมีไมมาก แตก็มีราคาถูก วิธีของพื้นควรผสมสีพลาสติกสีขาว 
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กับน้ําใหเหลวพอประมาณ แลวทาประมาณ 2  -  3 ชั้น  สีพลาสติกใชเวลาแหงตัวประมาณ    2 
- 4 ชั่วโมง 
 

นํ้ามันผสมสีนํ้ามัน 
( MEDIUMS ) 

 
 น้ํามันผสมสี คือ น้ํามันที่สามารถรวมตัวกับสี ทําใหระบายสีไดงายขึ้น เม่ือนํ้ามันระเหย
แหงไป ก็จะคงเหลือเฉพาะเน้ือสีติดอยูบนระนาบรองรับ น้ํามันผสมสีที่นิยมใช คือ น้ํามันลินสีด 
( Linseed oil ) , Poppy oil , Walnut oil , และน้ํามันอ่ืน ๆ ที่มีคุณสมบัติแหงเร็ว ๆ 
 

สี 
( PAINTS ) 

 
 โรงงานโดยทั่วไปจะผลิตสีน้ํามันออกจําหนายอยางนอย 2 ระดับ ชนิดที่มีเคร่ืองหมาย
กํากับวา “ Artists “ หรือสีสําหรับศิลปนจะมีคุณภาพดีเชื่อถือได สวนอีกระดับหน่ึงที่บางคร้ังจะ 
กํากับไววาเปน “ Students “  แตถาไมกํากับไวก็จะมีเฉพาะชื่อย่ีหอเทานั้น สีระดับหลังน้ีจะมี
ราคาถูกกวาชนิดแรกและโดยทั่วไปจะมีคุณภาพต่ํากวา 
 

การทําสี  ( Making  paint )  
 

  สีที่ทํามาจากโรงงานมีขายแบบสําเร็จรูปตามรานขายเครื่องเขียนทั่วไป แต
บางคร้ังความขนเหนียวของสีในหลอดก็เปนสิ่งที่ตองพิจารณาในการตัดสินใจซื้อ ในสีราคาถูก
บางคร้ังจะมีน้ํามันเยิ้มมากเกินไปเพราะทางโรงงานบรรจุไวมากเพ่ือปองกันสีแหงความขนเหลว
ของสีจึงไมมีมาตรฐานแนนอนทําใหศิลปนบางคนตองบดสีใชเอง 
 

การจัดกลุมสีนํ้ามัน  ( Oil  colors )  
 

  เน่ืองจากสีน้ํามันมีสีจําแนกออกเปนจํานวนมากมาย เพ่ือใหเกิดความเขาใจและ
งายตอการเลือกใชจึงขอจัดกลุมสีน้ํามันออกเปน 7 กลุม ดังนี้ 
  1. กลุมสีขาว ( Lead  white,  Flake  white,  Zinc  white,  Titanium  white ) 
  2. กลุมสีแดงและสีมวง ( Rose madder,  Alizarin crimson,  Cadmium red, 
Vermilion,  Ultramarine red,  Caput mortuum, Mare violet  Ultramarine violet )  
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  3. กลุมสีเหลือง  ( Ochre,  Naples  yellow , Cadmium yellow, chrome 
yellow , Yellow lake,  Raw sienna, Zinc yellow ) 
  4. กลุมสีน้ําเงิน ( Ultramarine blue, Cobalt blue, Cerulean blue, Prussian 
blue, Monastral blue, Prussian blue 
   5. กลุมสีน้ําตาล ( Burnt sienna, Raw umber, Burnt umber, Cassel brown, 
Prussian brown ) 
  6. กลุมสีเขียว ( Oxide of chromium, Emerald green, Ultramarine green, 
Monastral green ) 
  7. กลุมสีดํา ( Vine black, Lamp black , Bine black ) 
  จากการจัดกลุมสีที่กลาวมาแลวจะเห็นไดวามีสีจํานวนมากมาย ซึ่งการใชสี
อาจจะไมจําเปนตองซื้อมาทั้งหมด ทั้งน้ีขึ้นอยูกับลักษณะงานและความชอบของผูใชเอง อยางไร
ก็ดีตารางสีขางลางน้ีจะเปนการเสนอแนะชื่อสีที่จําเปนสําหรับผูที่เร่ิมตนศึกษา และมี ทุนทรัพย
นอย 
 

สีหลัก สีเสริม 

1. กลุมสีขาว (หลอดใหญ)    -  Zinc  white 
                                       -  Flake white  

  -  Leed  white 

2. กลุมสีแดงและมวง          -  Cadmium red light 
                                       -  Alizarin crimson 

  -  Cadmium scarlet 
  -  Venetian or Light red 
  -  Rose medder 
  - Cobalt violet * 

3. กลุมสีเหลือง                 -  Cadmium yellow light 
                                      -  Cadmium yellow deep 
                                      -  Yellow ochre 

  -  Cadmium Orange 
  -  Cadmium Lemon * 
  -  Raw sienna 
  -  Naples yellow *   

4. กลุมสีน้ําเงิน                  -  Cobalt blue 
                                       -  Ultrama-ine blue         
 

  -  Cerulean blue 
  -  Maganese blue * 
  -  Thalo blue * 

5. กลุมสีน้ําตาล                 -  Burnt sienna 
                                       -  Raw umber 

  -  Burnt umber 
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6. กลุมสีเขียว                    -  Viridian   -  Emerald green * 
  -  Thalo green * 

7. กลุมสีดํา                       -  Lamp black  
 

  -  Lvory black 

 หมายเหตุ : - สีเสริมที่มี 
                   เคร่ืองหมาย คือ 
                  สีที่ใชบอยมากกวา 
                  สีอ่ืน 

 
 

วัสดุอุปกรณสีนํ้ามัน 
( EQUIPMENT ) 

 

พูกัน  ( Erushes ) 1.  
      1.1  พูกันขนออน ( sable brush ) ทํามาจากขนสัตวเซเบิลสีแดง ตามปกติจะเปน 
                       คูกันแบบใชในการระบายผสมผสานสีเขาดวยกัน หรือระบายสีเพ่ือใหไดรอย 

           เรียบ 
     1.2  พูกันขนแข็ง ( Bristle brush ) ทํามาจากขนหมูชนิดแข็งที่ฟอกแลว ซึ่งถือวา 
            เปนพูกันที่เหมาะสมและใชไดดีที่สุดในงานเขียนภาพสีน้ํามัน นิยมใชพูกัน 

ขนแข็งระบายหรือเกลี่ยสีใหกลมกลืน และจะมีริ้วรอยพูกันเบา ๆ บนผิวหนา            
ลักษณะรูปรางของพูกันสีน้ํามัน    มีดงน้ี 
1.  Eright   พูกันขนสั้นเปนรูปสี่เหลี่ยม  เหมาะสําหรับระบายสีที่ขนและหนา  ใช

สําหรับพื้นที่ใหญ ๆ 
2.  Round  พูกันกลม ขนของพูกันจะรวมกันแหลมที่ปลาย ใชระบายแตะแตมในพ้ืนที่

เล็ก ๆ เพ่ือเก็บรายละเอียด หรือในสวนที่ตองการระบายเนื้อสีที่บาง ๆ 
3.  Filbert  พูกันแบนที่มีปลายขนคอย ๆ กลมมน  มีประโยชนสําหรับทํารอยปายสีที่

รุนแรง 
4.  Flat  พูกันแบน มีลักษณะคลายกับพูกัน Bright แตขนพูกันยาวกวา เหมาะสําหรับ

ระบายสีในบริเวณพื้นที่กวาง ๆ 
5.  Chisel – edge  พูกันแบบปลายตัดคนคลายปลายสิ่ว ใชสําหรับตัดขอบตัดมุมหรือ

ตัดเสนตรง 
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6.  Badger  blender  มีรูปรางคลาย ๆ กับแปรงทาครีมโกนหนวด ใชเกลี่ยสีเปยกให
ซึมผสมเขาหากัน 
 7.  Fan brush  พูกันรูปพัด ใชสําหรับแตมแตะและเกลี่ยสีเปยกจะใหลักษณะสีที่ผสม
อยางนุมนวล และกลมกลืนกันมาก 
 
 2. เกรียง  ( Palette Knife and Painting knife ) 
    เกรียงสําหรับงานสีน้ํามัน แบงออกเปน 2 ประเภทตามลักษณะการใชงาน คือ 
   1.  เกรียงผสมสี  ( Palette  Knife ) 
 

   2.  เกรียงระบายสี  ( Painting  Knife ) 
 

1.  จานสี  ( Palette ) 

 จานสีรูปไตทําดวยแผนไมมีรูสําหรับสอดนิ้วหัวแมมือถือจานสี แบบนี้มีประโยชนสําหรับ
การเขียนภาพบนผาใบขนาดใหญบนขาหยั่ง เพราะสามารถถือจานสีไปมาไดสะดวก สวนการ
เขียนภาพภายในหองอาจจะใชจานสีที่มีขนาดใหญวางอยูกับที่ก็ได เชน แผนหินออน, แผน
กระจก, แผนพลาสติก, แผนโลหะ หรือแผนไม 
 

   4. กระบวยใสน้ํามัน  ( Dipper ) 
      กระบวยหรือกระปองเล็ก ๆ ออกแบบมาสําหรับติดบนขอบของจานสี ใชใสน้ํามัน
ผสมสี 
 

   5. ขาหยั่ง  ( Essel )  
       ขาหยั่งมีหลายขนาดหลายแบบใหเลือก ตั้งแตขนาดใหญโตสําหรับใชในหอง
ปฏิบัติงานศิลปะสามารถปรับความสูงและความเอียงลาดได จนถึงขนาดนํ้าหนักเบาทําดวย
อลูมิเนียมซึ่งสามารถพับห้ิวเคลื่อนที่ไดโดยสะดวก 
       ขาหยั่งที่ใชในสถานศึกษาศิลปะจะตองมีจํานวนมาใหเพียงพอกับจํานวนผูเรียน 
ดังน้ัน การออกแบบขาหยั่ง นอกจากเร่ืองประโยชนใชสอยแลว ยังจะตองคํานึงถึงการเก็บซอน
กันแบบประหยัดเน้ือที่ดวย 
 

   6. โตะทํางาน 
       ควรมีโตะทํางานอยูใกล กับขาหยั่งเพ่ือที่จะวางสิ่งของหรือวัสดุอุปกรณตาง ๆ โตะ
ทํางานนี้ยังใชเปนที่ปรึกษา คนควา สเก็ตซงาน และจะเปนการดีถาโตะทํางานมีลิ้นชักสําหรับ
เก็บของ 
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 7. กลองใสอุปกรณ 
     กลองใสอุปกรณ ควรเลือกซ้ือชนิดที่เปนโลหะเพราะมีความทนทาน นอกจากจะใช
ประโยชนสําหรับเก็บอุปกรณตาง ๆ แลว ยังสะดวกในกรณีที่จะใสของออกไปเขียนรูปนอก
สถานที่ดวย 
 8. อ่ืน ๆ 
     นอกจากที่กลาวมาแลวก็ยังมีสิ่งเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ อีก เชน สมุดสเก็ตซ  ดินสอกระปอง  
แกว  โหลใสน้ํามันลางสี  เศษผาเช็ดพูกัน  กระดาษชําระ  ฯลฯ 
 

กรรมวิธีการเขียนภาพสีนํ้ามัน 
( TECHNIQUES ) 

 
ในระดับพื้นฐาน  เราอาจจะกลาวไดวาภาพเขียนสีน้ํามันแบงออกเปน 2 ชนิด คือ  

 

 1.  ภาพเขียนสีน้ํามันชนิดเก็บละเอียด  ภาพเขียนชนิดน้ีตองใชความระมัดระวังในการ
ลงสี ศิลปนหรือชางเขียนจะตองมีความอุตสาหะสูง ภาพเขียนแตละภาพใชเวลาเขียนนาน โดย
การคอย ๆ แตงแตมสีบาง ๆ ลงไปบนผาใบ 
 

2. ภาพเขียนสีน้ํามันชนิดลงสีเร็ว  ภาพเขียนชนิดน้ีใชวิธีลงสีลงไปโดยตรง มีชื่อ
เรียกวา Alla prima การเขียนภาพจะเสร็จสมบูรณโดยลงสีเพียงคร้ังเดียว และนิยม
ใชสีทึบแสง ซึ่งจะปดทับสีชั้นลางไดหมด ใชเวลาเขียนที่รวดเร็ว สะทอนใหเห็น
บรรยากาศในเวลานั้นและใชการปายสีดวยรอยพูกันที่รุนแรง 

 

 กรรมวิธีการเขียนภาพสีน้ํามัน  ( Techniques ) 
  กรรมวิธีการเขียนภาพสีน้ํามันมีหลายวิธีแตจะขอกลาวถึงเฉพาะวิธีที่สําคัญ ๆ 
และแสดงลักษณะเดนที่ชัดเจนดังตอไปน้ี 
 

  1.  Alla  prima  จิตรกรสวนใหญที่เขียนภาพสเก็ตซทิวทัศนแลวนํามาเขียน
เปนภาพจริงในหองทํางานภายหลัง มักจะใชวิธีสเก็ตซแบบ Alla prima โดยสีจะถูกระบายลงไป
บนระนาบรองรับอยางอิสระและดูตื่นเตน ความสดของสีสามารถที่จะจับบรรยากาศของชวงเวลา
และถายทอดความรูสึกในขณะนั้น 
 

  2.  การรางภาพ  การเขียนภาพสีน้ํามันโดยทั่วไปจะตองเร่ิมตนดวยภาพราง
อยางงาย ๆ เพ่ือใหเปนเคาโครงของภาพ เสนรางภาพอาจจะใชดินสอ , ถานเขียนลงบนพื้น 
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ระนาบรองรับ ซึ่งสามารถระบายทับดวยสีทึบแสงในภายหลัง หรือเม่ือรางภาพดวยดินสอเสร็จ
แลวอาจจะใชสีบาง ๆ ใส ๆ ทาเคลือบภาพใหทั่ว ซึ่งวิธีหลังนี้จะมองทะลุไปเห็นเสนรางได 
 

  3.  การลงสีขั้นตน  ( Underpainting ) ไมวาภาพรางจะถูกเขียนลงไปบน
ระนาบรองรับหรือไมก็ตาม กรรมวิธีที่จะละทิ้งไปไมไดคือ วิธีการ Underpainting ซึ่งเปนการลง
สีเบื้องตนในการกําหนดวรรณะ และน้ําหนักของภาพ ในขั้นตนของการลงสีแบบน้ี ควรใชสีเพียง 
1  -  2 สี และระบายอยางบางมาก ๆ โดยสีจะตองผสมดวยนํ้ามันผสมจําพวกลินสดนอย แตใช
น้ํามันและลายสีจํานวนน้ํามันสนมาก ๆ และใชพูกันขนาดใหญในการระบายสี 
 

  4.  การระบายสีหนา  ( Impasto ) การระบายสีหรือปายสีหนา ๆ ลงไปบน
ระนาบรองรับดวยเกรียง  กรรมวิธีนี้จะใหลักษณะพื้นผิวที่ดูหยาบเปน 3 มิติ 
 

  5.  ระบายสีทับซอนกัน  ( Scumoling ) เปนกรรมวิธีการใชสีทึบแสงสีออน
ระบายทับลงบนสีทึบแสงเขมในลักษณะที่สีชั้นลางที่ลงไวอยางไมเรียบสม่ําเสมอกัน แลวทิ้งไว
ประมาณ 3 อาทิตย จึงลงสีออนเคลือบทับจะเกิดสีปดทับกันบางสวน และสีชั้นลางบางสวนก็เล็ด
ลอดออกมาใหเห็นในรองรอยที่แหวง ๆ 
 

การเคลือบภาพ  ( Varnishing a finished painting )  
 

  ความจริงการเคลือบภาพไมใชสิ่งจําเปนสําหรับงานสีน้ํามัน เพราะสีน้ํามันจะ
คอยมัวหมองลงไป ถาเราแขวนหรือเก็บใหอยูในสภาพที่เหมาะสมและมีการเอาใจใสดูแล 
นอกจากนี้น้ํามันเคลือบภาพ จะทําใหภาพเขียนออกเปนสีเหลือง ไปตามอายุไดเร็วขึ้น แตขอดี
ของการเคลือบภาพก็มีคือ อาจจะชวยปองกันภาพเขียนจากสิ่งไมบริสุทธิ์ตาง ๆ  ในอากาศที่จะ
ทําใหผิวหนาของภาพแตกรอนหรือสีเปลี่ยนไป และการเคลือบภาพยังชวยทําใหสีในภาพดูสดใส
ขึ้น การเคลือบภาพเหมาะสําหรับงานที่มีลักษณะผิวหนาเปนสีหนาหรือไมเรียบ 
 

  การเคลือบภาพควรจะกระทําหลังจากเขียนภาพเสร็จและทิ้งใหแหง 3 - 6 เดือน 
แตถาเปนการเขียนสีหนาควรใชเวลาใหสีแหงกอนจะเคลือบภาพอยางนอย 6 เดือนขึ้นไป 
 

  น้ํามันเคลือบภาพที่ดีที่สุดคือ ชนิด Soft resin spirit varnish ถาตองการใหผิว
เปนมันใหใช Damar หรือ Mastic ถาตองการใหผิดก่ึงดานใช  Wax varnish แตโดยทั่วไปชาง
เขียน มักจะใชแลคเกอรสเปรยฉีดเคลือบภาพซึ่งใหผลในแงความสะดวก แตความทนทานถาวร
มีไมนากนัก การเคลือบภาพท่ีดีควรใชแปรงหรือพูกันใหญระบายน้ํามันเคลือบใหบางที่สุด ปด
แปรงไปมาไดทุกทิศทาง และหยุดปดทันทีเม่ือเห็นวาไมมีรองรอยของแปรงแลว 
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